Villa Romana

Gegenwanrt eines Kinsilerhauses
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Ines Schabar

Was wir in Florenz heute sehen und studieren konnen sind die Anfinge

einer birgerlichen Kultur und Lhrer Macht. Was Ist Re I]']:"JS}EHF[HI[](?H in
Politik, und was ist Handlung und Verhandlung in Politik? Wie rezipieren
und vermitteln wir heute Geschichte? Wir sind bel bestimmten Formen der
Darstellung, aber auch bei den Formen der Vermittlung hier in Florenz nur
noch am Staunen, aber darum geht es ja nur bedingt. M ich wiirde viel eher
interessieren, wie man bestimmte Verhandlungsraume von, damals’' heute
sichtbar machen konnte? Wie kommen die Dinge aus dem Archiv heraus

und was wird wie gezelgt?

Erik GOngrich
pafiir briuchte es einen aktiven Umgang mit dem Archiv. Vielleicht ist die

Frage nicht nur eine Frage der Forschung, sondern auch eine der Aktivierung
und der Vermittlung von ,Geschichte* - eine Frage, wie wir Geschichte

darstellen.

Architektur und Bildende Kunst in Florenz
in den letzten 50 Jahren

von Lara Vinca Masinl

Die kulturelle Lage in Florenz befindet sich seit
allzu langer Zeit in einer Art Abschwung, was vor
allemn auf das fortgesetzte Desinteresse seitens
der Behorden zurickzufihren ist, das - abgesehen
von einigen (wenigen) Phasen - bis heute anhalt.
Dabei gab und gibt es in Florenz in allen kulturel-
len Bereichen hochgradig qualifizierte Person-
lichkeiten, die aber leider nur zu oft davon
abgchalten wurden, sich in das Leben der Stadt
elnzubringen.

Tatsiichlich hiitte die zwiespiiltige, konflikt-
reiche Zeit des Wiederaufbaus in den 1950er und
1960er Jahren Ausgangspunkt flr einen kriftigen
Entwicklungsschub sein kénnen, wenn man an
die schweren Zerstérungen denkt, die mitten im
stadtzentrum zu beklagen waren, wo man die
Briicken gesprengt hatte und das Quartier rund
um den einzig verschonten Ponte Vecchio in
Triilmmern lag.

Nun haben tbrigens auch die auslindischen
Florenz-Liebhaber fast immer der ,Tradition*
und der Bewahrung des Stadtbildes den Vorzug
gegeben. Selbst die Nazis opferten, als sie die
Bricken sprengten, bedeutende, aber weniger
folkloristisch attraktive Objekte wie den Ponte
a Santa Trinita.

Diese Einstellung sollte sich als einer der
Griinde erweisen, warum man sich gegen das als
banale Moderne verstandene Neue strilubte, eine
Verweigerung, die in dieser biirgerlich gepriigten
Stadt zum Standard wurde und die dazu fUhrte,

dass man nur die Fassaden erhielt, das oberflich-

liche Bild eines touristischen Florenz, das unter
dem Ausruf ,very beautiful® so gerne fotografiert
wird,

Die Behdrden wollten nicht begreifen, dass
man nicht um das Neue herumkommt, will man
die historisch gewachsene Struktur lebendig
erhalten, denn eine Zuwendung zum Neuen
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Neubauten zu errichten, sondern auch, auf
spekulative Nutzungen zu verzichten und sich fir
eine bewusste und richtig verstandene Erneue-
rung zu entscheiden.
Die Stadt ist in ihrer Gesamtheit von Zent-
rum und Peripherie eine historische Einheit,
denn beide sind Ergebnis der historischen
Entwicklung der stadtischen Struktur, die weiter
lebt und sich fortentwickelt an der Schnittstelle
zwischen Vergangenheit und Gegenwart.
Ein allzu einseitiges Verstindnis hat dem
Stadtzentrum von Florenz genommen, was
an lebenswichtigen, urspriinglichen Funktionen,
was an normalen Berufen vorhanden war. Die
Gebiude, Paldste und Baudenkmiler sind heute
bloBe Skelette, die ein fassadenartiges Bild
bewahren.
Den Menschen, die in diesem Moloch
stecken, ist die Situation gar nicht bewusst; sie
glauben noch immer, sie lebten in einer Stadt aus
Stein, wo doch selbst die Steine am Ende ihrer
Widerstandsfiihigkeit angelangt sind.
Das Hochwasser am 4. November 1966 war
dann noch einmal eine tiefe Zisur im Leben
der Stadt; die Zerstdrung, das Chaos, von denen
die ganze Stadt, ihre Bewohner, das Kulturerbe
erfasst wurden, bewirkten einen m:elreehim 3o
Schock, der wie ein Peitschenknall wirkte, :
dervielleicht nicht reichte, um das politischeund
gesellschaftliche Leben in Gang zu bringen oder
das Antlitz dumdtmwdam,dnrihudm o
Geist der Zusammenarbeit entstehen lieR, der
in der immer so individualistischen Stldtnnm
ganz selten anzutreffen ist. Ermhema
Hoffhung, die sich bald auch in einer v '
Jahre dmurnd:n thﬁer’mtllﬂb' a5 kil
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kul +11 Diensten waren und
immobillenspeKulatitl U
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Fakuldit, die ein Wisscn sermittelt hatte, das aul
Konsens abzielte, nic ht auf kritisches Denken

Aus dieser Motavation heraus entst ind der Typus
des itallenischen _Radikalen®. Die
Architekten, die den versc hiedenen Gru

_"'1I.I1"£.I‘H['.Ii_]|u Natalini
Alessandro

jungen
pplerun

gen angehdren
Frassinelli, Poll roraldo di Francina

und Roberto Magris), LArchizoom®

Deganello, Morozzi, Lucia und Dario Bartolini

UFO* (Binazzi, Foresi, Maschietto Bachi

Cammeo) J999Y° (Birelll, Caldinl, Fiumi, G 11

Zzyggurath® (Breschi, | jorenzuoll, Gavini
pecchioli) - und einige Einzelkimpfer - strebten
eine radikale Revision der Architektur an
<tiirzten das Fach, das als traditioneller Beruls
stand schwer angeschlagen war, in die Krise,
indem sie sich aulerhalb des spezifisch Architek
tonischen begaben und Alternativen entwickelten
Es war dies bis in die jingste Zeit das einzige

Mal, dass eine enge Verbindung zwischen

Superitudia, | Monumento contmyg, Rockefeller Cente
da “Laswiie dells cittd™) 74T

Abb. 7
Archlicam j.q-.;.qln--.-,;. ‘:"I 1949

Rranzi, Comett,

Taro. 1944

Architektur, vertreten durch die jungen Rebellen
(die Lhre Bewegung .Antidesign®, ~ouperarchitek-
tur®, .Gegendesign® nannten), und den bildenden
Kinsten verwirklicht wurde, ein lebendiger

und anregender Austausch, der in Florenz - und
nur in Florenz - in Form von  Kinstlerfilmen*
zum Ausdruck kam, Filme, bei denen es kontinu-
lerlich zur Zusammenarbeit und zum Austausch
kam (Granchi, Becattini, Ranaldi, Pettena,
Archizoom, UFO, Bagnoll ...)

Doch in threm blinden Opportunismus (und
durch ihre Behdrden) war die Stadt schon wenig
spiter wieder taub gegeniber allen Moglichkeiten
einer Offnung: Nicht einmal den Radikalen war
es gelungen, sie aus ihrer Erstarrung zu l8sen.
Das stimmt nicht ganz, denn unterdessen konnte
sich ungestdrt und fast im Verborgenen munter
eine unsinnige illegale Bautitigkeit ausbreiten

Die Radikalen konnten sich wie gesagt nicht
durchsetzen, und auch mir gelang das nicht,
als ich in den 80er Jahren eine Ausstellung unter
dem Titel Umanesimo, disumanesimo nell’arte
europea 1890-1980 (Humanismus, Antthuma-
nismus in der europidischen Kunst 1890-1980)
organisierte. Ich konnte dieses Projekt realisieren,
well damals (fir kurze Zeit) Franco Camarlinghi
Kulturdezernent (Assessore alla Cultura) war,
der mich explizit gebeten hatte, eine ;markante®
Veranstaltung zur zeitgendssischen Kunst zu
organisicren

Bel dieser Ausstellung ging es darum heraus-
zufinden, ob durch Beitrige von italienischen
und internationalen Kinstlern und Architekten
an verschiedenen strategischen Orten in der
Stadt (Innenhdfe von historischen Paliisten, Plitze,
Brunnen ...) die zeitgenossische Kunst in der
Lage seln wilrde, dle Rolle einer belebenden Kralt
im historischen Stadtgefige zu splelen, An der
Organisation war Superstudio betelligt, und Im
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¢ der Arbeiten stieBen Kinstler wie Chia
aauri, Chiarl Nitsch, die Architekten
1ollein, die Gruppt Haus-Rucker ... dazu

noch die Stadt blieb taub und stur bei threr

vierten Renalssance

ru IRl
such In der Folge Ist das Architekten wie
nenzo Barblerl; M irco Dezzi-Bardeschi, David
palterer, | laudio Nardi oder Beatrice Pierallini
JILE LS

Virdis trotz iller Anstrengungen nicht }:E|UIlgL'Il
tind so bleibt Florenz eine Stadt .ohne [’nuul-;t‘
rurio Colombo schrieb 2003 in Architettura,

15 ihr Grilnder Bruno Zevi bereils gestorben

«arund das Ende einer Zeltschrift unweigerlich
~ahte, die sich 48 Jahre lang bemiiht hatte, den
italienern die moderne Arc hitektur nahe
ubringen und den Dialog, der Immer rwischen
krdnru;klnr und Politik stattfindet, zwischen
srchitektur und der Regierung (ein Dinlog, der
1lzu oft von Missverstindnissen und Taduschung
eprigt ist): .In unserem Land baut man nicht

beesehen von der Ausbreitung von mehr oder

weniger Armlichen, mehr oder weniger luxuridsen

Elendsquartieren) und man reifit nichts ab. Man
reiRt nichts ab, weil man nichts plant. Man plant
nichts. weil es am Bewusstsein Qber den (tragi-
schen) Stand der Dinge ebenso fehlt wie an einer
Vision, aus der ein Arbeitsprogramm wirde.*
Und welter; .Da wird aus Worten ein Projekt, ein
Plan, eine Vision, eine Aufgabe, eine ldee, eine
Idee flr das Leben. Man muss eine ldee [Ur das
Leben haben, um Projekte planen zu kénnen,®

Genau diese .Idee fir das Leben® fehit
heute, und das macht unsere Stidte so steril

In einem Beitrag zur Tagung .Architettura
¢ Restauro®, die 2007 in Gubbio stattfand, habe
ich tber die Notwendigkeit gesprochen, sich
wieder eine Konzeption zu erarbeiten, die ich als
JErinnerung an die Zukunft* definiert habe,
¢ine Erinnerung, die sich nicht selbst genigt,
sondern als Anreiz dient, wieder eine Kreativitit
zu erlangen, die sich aus neuen Lebenskriften
speist, die auch In der Vergangenheit eine Art
Vorahnung auf die Zukunft findet. Es ist immer
wieder die Rede davon, die Stiidte sollten erneuenrt
werden. Doch um zu emeuemn, Muss Man cowas
wagen, muss man erfinden, muss man sich
wieder die Utopie zu eigen machen, nach der
Geschichte und Zukun(t sich durchdringen und
sich gegenseitig respektieren, In der die Vergangen-
heit nicht als hinderlich gesehen wird, sondem
als Instrument, dessen man sich bedienen kann.
An die Stelle der historischen Erinnerung hat
sich elne Glelchgultgkeir elngeschlichen, fast
schon eine Geringschiitzung der historischen

Stadt, die auch von innen heraus zunehmend
misshandelt wird. Man denke etwa nur an die
Situation der Randgebiete; ich erwdihne hier nur
das Belspiel des Stadtviertels Novoll. Es wiire
daraufangekommen, Gber neue Funktionen
Wege der Offnung und der Loslsung zwischen
Zentrum und Peripherie zu finden. Stattdessen
wurden die Baumanahmen im Sinne eines in
sich geschlossenen Mikrokosmos konziplert, der
keineriel Beziehung zu seinem lokalen Kontext
aufweist. Nun ist Novoli ein trostloses Straflager,
dem nic hts mehr hilft, auch nicht die (verspitete)
Errichtung des Justizpalasts von Leonardo Ricci,
der zudem vollig entstellt und grobschlichtig
uberdimensioniert ist, verfehlt in der Verwendung
der Matenalien und in seiner Platzierung.
Leonardo Ricci hatte mit Leonardo Savioli und
Edoardo Detti zu einer Gruppe von Schillern
Micheluccis gehdrt, die den Anspruch hatten,
Florenz durch ihre Entwirfe und ihre Lehritig-
keit an den Universititen auf das Niveau einer
~modemen® internationalen Stadt zu heben.
Man bittet mich, einen Vorschlag zu machen,
ctwas zu formulieren, das hoffen lisst. Ich muss

Abb. S
Leonardo Saviol, Cara Bayen, T9eS-TL San Cagga, Fueerue

Abd &
[doards Dei [con Carto Scarpa), Cana Lairicn La Nugwa Ralia.
HT Furerie
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ht schr viel Hoffnung
tive Entwicklungstendenz

“icht aumort. Ich bin auch elgentlich gar nicht
in der Lage, Vorschlige zu machen; ich !Jln kelne
Architektin und auch keine Stadtplanerin Man
wiinschte sich zunichst einmal das Eingreifen
der UNESCO, die Florenz zum Weltkultu n:an:
erklirt hat, sich ansonsten aber nicht einhnqgﬂ
eine Denkmalbehorde Soprintendenza, die sich
nicht mehr nurum die Palazzi kGmmert, die
vielmehr den Mut hat, ein Auge auf die Entwick-
lung der ganzen stadt zu haben; die Entschlos- |
cenheit seitens der Politik, sich endlich auch mit
Themen wie Kultur, Raumplanung;, Landschalt,
stadt (aller Stidte Italiens, die jeweils eine
eigene Geschichte, ein elgenes Erscheinungsbild,
bewahrenswerte Werte haben) zu befassen, Das
soll nicht heiften, dass alles so bleiben soll, wie
es Ist; es muss gelingen, dass dle Vergangenheit
eine Zukunft hervorbringt (eben die .Erinnerung
der Zukunft*). Doch das Neue muss sich der
Vergangenheit wilrdig erwelsen.

Manchmal werden bedeutende auslindische
Architekten gerufen, um Projekte zu entwerfen,
die dann aber gar nicht gebaut werden. Man
denke etwa an die Pensilina, das Schutzdach von
Isozaki, das am hinteren Eingang der Uffizien
gebaut werden sollte, oder an das grofSartige
Projekt von Nouvel fiir die Zona Fiat, um nur
einige zu nennen.

Micheluccl, Dettl, Savioll oder Ricci leben
nicht mehr, doch auch in Florenz gibt es Archi-
tekten und Knstler, die Bauten entwerfen
kénnten, die in der Lage wilren, sich ausdrucks-
voll mit Wirde und Klarheit in den urbanen
Kontext einzufOgen. Mit dem Zeitgendssischen
wilrde auch das Alte wieder zum Leben erwachen.
Doch bei uns macht man gar nichts oder man
nimmt PersOnlichkeiten, die sich oft (Gott sei
Dank nicht immer) vor allem durch Servilitit
oder - schlimmer noch = durch gute Bezichungen
hervortun.

Wir befinden uns aktuell in einer besonders
schwierigen Lage: .Von der Kultur wird man
nicht satt!*, hat mal einer gesagt. Wenn es Italien

gelinge, die eigenen Stidte wieder wertzuschiitzen,
und zwar alle, grofe und kleine, wenn es nicht
mehr zuliefSe, dass sie durch Nachlissigkeit,
mangelnde Sorgfalt und Ignoranz zerstort werden,
dann kiimen wir, da bin ich mir sicher, auch
recht einfach aus der Krise heraus, wir kénnten
unsere Schulden zurlickzahlen, es wiirden neue
Arbeitspliitze entstehen .. Man konnte belspiels-
weise auf einen qualititsbewussten, achtsamen

gestehen, dass ich nic
habe, wenn diese nega
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Tourismus setzen, nicht mehr nur auf den
schnellen Massentourismus, der letztlich sjch !
selbst Gberlassen bleibt und dabei unsere Stadie
verseucht und ruiniert, Italien verflgt Gber
grofie Kunst- und Kulturschiitze, ist aber gerade
dabel, sie heimlich stll und leise zu zerstgren:
Erwihnt sei hier nur die zweifelsohne mutwillige
Zerstrung der Citta della Scienza in Neapel,
der zunehmende Verfall des Kolosseums, d|e
Verluste in Pompejl, die groBartigen Paldste, dje
Gberall im Land leer stehen; und, um noch
einmal nach Florenz zu schauen, an das stidte
bauliche Massaker, das man an der Piazza Santa
Maria Novella angerichtet hat, einer der kost-
barsten und bedeutungsreichsten Plitze Gber-
haupt (Leon Battista Alberti, Glanbologna: die
Basis des Obelisken, Pietro Porcinai: die Grinan- r
lagen); an die Festung von Basso, an die Straen
und Alleen, die durch die Einfihrung einer
schweren StraSenbahn ruiniert wurden, die man,
wie Renzo Piano vorgeschlagen hatte, sehr gut
durch kleine Busse hiitte ersetzen kénnen, die
zwischen den AuBenbezirken und dem Zentrum
verkehren, oder die zumindest mit einer .sicheren*
Erdleitung hiitte mit Strom versorgt werden |
konnen, ohne unter den wunderbaren Alleebiu-
men eine derartuge Verwiistung anzurichten.

Vollig vernachlissigt sind etliche ehemalige ;
Amtsgebiude, die oft seit Jahren leer stehen,
etwa das frithere Gericht an der Piazza S. Firenze,
das ehemalige Amtsgericht, der ehemalige Corte
d'Appello (Casino Mediceo), die frithere Scuola :
di Sanita Militare, die grofen Kasernen der
Carabinieri, der Cavalleggen, in Monte Olivete
und in Costa de’ Magnoli, der vermauerte
Gebliudekomplex von S, Orsola, die Manifattura
Tabacchi usw.

Und was soll man von einer Stadt halten,
die schon nach zehn Tagen die grofle, mutige

(und schone) Installation von Paladino auf der i
Piazza S, Croce wieder schliet? Allein fOr den (A
Transport der Marmorblécke waren mindestens S
15 Sattelschlepper notwendig... Man kdnnte ; ]
die Liste fast beliebig fortfilhren. Yo e
Fir ein wirklich umfassendes Projekt S
miisste man Experten engagieren, die nichtnur H‘...,
nach dem Namen ausgewiihlt werden, sondem ;j};-";':';;
well sie wirklich in der Lage sind, die grundle- % “-"*-’f';l.f

(Der rweite Teil des Textes Gber die Sirustion der bildenden Kunstin Florens
seil den 60er Jahren steht im ialienischen Original aut villwomanaogl

Studienblatter

von Aglaia Konrad, 2011/2013

Aglala Konrad, 1960 In Osterreich geboren und
in Brassel lebend, untersucht mit dem Medium
des fotografischen Bildes die Strukturierung
von Raumen und Blicken. Ihre Architekiuran-
slchten dokumentieren die Aneignung von
Raum und den Bau sozialer Formationen.

In Florenz widmete Aglaia Konrad Ihr Augenmerk
den Zeugnissen der modernen Architektur
des 20. Jahrhunderts, die von Architekten wie
Glovanni Michelucci (1891-1990) und seinen
Schilern geprégt wurde. Die folgenden Selten
zelgen Florentiner Studienblétter’, Sie figen
sich zusammen aus dem Bildarchiv der KOnst-
lerin, das elnen immensen Korpus urbaner
Ansichten aus aller Welt enthall.
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